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Biografia

1946 Rok w ktérym urodzitem sie w Grzmia-
cej (Pomorze).

Dziecinstwo i lata szkolne spedzitem w to-
dzi.

1965 Koncze Liceum Sztuk Plastycznych
w Lodzi i rozpoczynam studia na Wydziale
Rzezby ASP w Warszawie, gdzie mam
kontakt z takimi pedagogami, jak Stanistaw
Kulon, Oskar Hansen, Jan Kucz, Bogustaw
Szwacz.

1971 Otrzymuje dyplom (wyrdznienie)
w pracowni Tadeusza todziany. W 1970
biore udziat w Ogdlnopolskim Studenc-
kim Plenerze Rzezby w Legnicy (gtéwna
nagroda). Podejmuje decyzje o osiedleniu
sie w tym miesécie po studiach.

1971/72 Przez kilka miesiecy pracuje jako
plastyk zaktadowy w Zakladach Mecha-
nicznych ,Legmet” w Legnicy; sktadam wia-
dzom szereg propozycji rozwigzan rzez-
biarskich w miescie.

Od pazdziernika 1972 podejmuje prace
w PWSSP we Wroctawiu jako asystent
Borysa Michatowskiego.

1973/76 Od jesieni 1973 zamieszkuje
w Lubinie i rozpoczynam prace plastyka
powiatowego. W lutym 1974 rodzi sie corka
Kalina. W tym czasie przyczyniam sie do
powstania projektu ,Humanizacja miasta
Lubina” autorstwa O. Hansena, wspoétpra-
cuje z urbanistami (E. Dakszewicz), tworze
projekt systemu dekoracji okolicznoscio-
wych dla powiatu, powstajg napisy LUBIN
na granicach miasta oraz inne wazne
rzezby.




1977 Przeprowadzam sie do wsi Czerniec
k/Lubina. W pazdzierniku rodzi sie corka
Daria. Kontynuuje wspoétprace z Fabryka
Urzadzen Mechanicznych w Chociano-
wie, gdzie stopniowo powstaje pracownia
i dom. Biore udziat w Plenerach (Oset-
nica, Burgas, Targoszyn, Boréw). Realizuje
kamienne, monumentalne rzezby. Biore
udziat w wystawach.

1980/84 Organizuje plener rzezbiarski
Boréw - Chocianow 1980. Przeprowadzam
sie do Chocianowa.

Remontujemy 2z grupga miodych ludzi
LAMUS, pozniejszg galerie. Organizuje
wystawe indywidualng w Lubinie w 1983 (m.
in. pierwszy pokaz , Tryptyku lubinskiego”.)
,Tryptyk” pokazuje pozniej w Kosciele Sw.
Krzyza we Wroctawiu w 1984. Pierwsze
kontakty z RFN w 1983 (Fellbach). W 1984
powstaje cykl ,Zelaznych ludzi’

1986 Zamieszkuje w Swieradowie Zdroju.
W 1984 nawigzuje kontakt z Galerig ,Kunst
-Treff” w Worpswede (Niemcy)

1989 Przeprowadzam sie do Szklarskiej
Poreby. Podejmuje probe utworzenia
osrodka pracy twoérczej w kamieniotomie.

1990 W grudniu zaktadamy z Anig Daniel
Galerie F. W 1991/92 powstaje w Micha-
towicach i w Chocianowie Pomnik Ofiar
Lubina ‘82. W 1993 powstajg ,Kolorowe
gtazy”.

1993/95 Rodzg sie plany budowy obiektu
~,Kamieniotom” w Szklarskiej Porebie.
1999 3 listopada rodzi sie syn Karol a Rada
Miejska w Szklarskiej Porebie likwiduje
GALERIE F

2000 w garazu JKSM powstaje 7 metrowy

Chrystus dla Bolestawca , w Greiz(Niemcy)
—rzezba ,MY ZXXWIEKU”, ,Kamieniotom”
zostaje nominowany jako ,KRAG 2000”.

2000/2009 to czas waznych wystaw (BWA
Jelenia Géra 2003, Skulpture Grande —
Praga 2004, Sacrum-Czestochowa 2003,
BWA Wroctaw 2004, Skulpture Grande-
Praga 2005, Festiwal Rzezby-Bratystawa
2007, Kielce-2009) i narodzin nowych pro-
jektow, (TRAKTORZYSTA - 2007, Pomnik
SYBIRAKOW - Kitodzko 2007, pomnik
Krzywoustego dla J.Géry, projekty dla
Wroctawia, Berlina, Duisburga, Hattingen,
kolekcji prywatnych).

Dzieto rzezbiarskie powinno byé zauwa-
zone. Jego immanentng cechg zawsze
pozostaje jednak wolumen, uksztattowanie
bryty i ksztatt (kontur) oraz relacje wytwo-
rzone wobec przestrzeni, w ktoérej sie ono
pojawia. To wszystko zawiera sie w poje-
ciu formy, ktéra w przypadku rzezby musi
respektowac takze otoczenie i sgsiedztwo.
Myslenie rzezby nie jest bowiem procesem
wyabstrahowanym z kontekstu, w ktérym
owo dzieto ma — chociazby tymczasowo
— przebywac. Wihasciwie to ono w przemoz-
nym stopniu stanowi determinante okresla-
jaca jego parametry, usytuowanie, orien-
tacje, dostepne perspektywy widzenia,
w koncu mniej lub bardziej monumentalng
skale. Wszystkie te okolicznosci sktadajg
sie wiasciwie na ostateczng kompozycje,
ktérego osig moze by¢ sama rzezba, ale
niekoniecznie tylko ona. Zazwyczaj jednak
bywa tak, ze sam obiekt i dopetniajgca go
przestrzen stanowig konsonans i wspot-
brzmig ze soba, dopetniajgc sie wza-
jemnie. To oczywiscie jeden z wariantow




myslenia o rzezbie, utrwalony w tradyciji,
w jakim$ stopniu najczesciej stosowany,
najpowszechniej przyswajany w odbiorze.
Nie mozna oczywiscie wykluczy¢ sytuacii
odwrotnej, kiedy owe relacje swiadomie
uksztattowane sa na zasadzie kontra-
punktu, kiedy zostajg intencjonalnie zakit6-
cone i dochodzi do konfliktu, wzajemnej
rywalizacji, dgznosci do anektowania prze-
strzeni. To moze stanowi¢ takze zamie-
rzony $rodek wyrazu, czy pewng przyjeta
strategie, co znajdowato wyraz chociazby
w sztuce i estetyce manieryzmu.

Zbigniewowi  Fraczkiewiczowi  blizsza
wydaje sie jednak klasyczna koncepcja
— powiedzmy renesansowa, by pozostac
w granicach naszej ery — by¢é moze nawet
dajgca sie wywies¢ ze spotkania z Dawi-
dem Michata Aniota. To dzieto na zawsze
stanowito wzorzec swoiscie pojetej dosko-
natosci samej postaci zamknietej w ideal-
nym ksztatcie. To byta manifestacja rene-
sansowego antropocentryzmu, jego zywa
personifikacja, ktéra juz w swoim czasie
uzyskata status arcydzieta. Ucielesniata
antyczng zasade kalokagatii. /.../

To jednak historia i zamkniety rozdziat
historii samej rzezby, chociaz nie do prze-
oczenia dla artysty rzezbiarza. Jednak
Swiadomy swego dziedzictwa artysta, nie
jest go w stanie wyprze¢ ze swojej Swia-
domosci i pamieci, jak bysSmy powiedzieli
wspotczesnym dialektem — nie da sie go
,Zresetowac”, czy tez o nim zapomniec.

Zbigniew Fraczkiewicz widzi cziowieka
wspoétczesnego podswiadomie przez pry-
zmat tego archetypu. Ale o ile tamten byt
jednak jedynym, niepowtarzalnym w swym
jestestwie indywiduum, sam w sobie i nie-
jako sam dla siebie (pomijam biblijng aneg-

dote i znane wersje ikonografii), to jego
cztowiek ulega zwielokrotnieniu. Naktadajgq
sie na niego powidoki innych, podobnych,
zuniformizowanych, o zacierajacych sie
rysach podobienstwa, powodujac wrazenie
anonimowoséci. Ow jeden, jedyny, niepo-
wtarzalny (mozna by powiedzie¢ prototyp)
staje sie ttumem — tym nieodtgcznym atry-
butem minionego XX wieku, ktéry spowo-
dowat tyle zamieszania na scenie historii,
czy to jako sprawca, czy tez ofiara, niekiedy
samounicestwiajgcy sie podmiot, innym
razem nadrzedna sita kojarzona z totalita-
ryzmem.

Fraczkiewicza ,Ludzie z zelaza” sg sforma-
towani na miare naszych czaséw, dostow-
nie i w przenosni. Nie jawig sie juz jako
doskonata homogeniczna jednos¢. Na ich
cielesng powioke sktadajg sie fragmenty
brutalnie — a nie organicznie — scalone za
pomocg Ssrub. To nadal jest ksztatt czto-
wieka rozpoznawalny w hieratycznej pozie
trwania, tak typowego do reprezentowania
figury w catym jej majestacie (wizerunek
bostwa, czy tez cztowieka na obraz i podo-
bienstwo stworzony), ale niepokojgco nie-
ciggly, na site zespolony i wlasnie wyste-
pujacy w zespole, by nie rzec kolektywie.
Te konotacje nadajg tej grupie ztowrogi
wyglad, ale nie sg jednak w stanie kazdego
z tych istnien poszczegodlnych pozbawié
cztowieczenstwa, ktore w kazdym z nich
utomnie sie przejawia, lub kaze o sobie
pamietac.

Nie jest to jakas horda barbarzyncow, czy
cyborgéw dokonujacych inwazji. Jezeli ich
wyglad zewnetrzny sprawia jednak wraze-
nie dehumanizaciji, to artysta stara sie rewa-
loryzowac ich ludzki charakter za pomocg
kontekstu. Od lat sytuuje te grupe w roz-
nym otoczeniu, mniej lub bardziej przyja-




znym, co nadaje catosci rozng poetyke, od
idyllicznej po dramatyczng. Czy jest to kra-
jobraz naturalny, czy tez tto stanowi prze-
strzen zurbanizowana wspoétczesnego mia-
sta, w kazdym przypadku ,Ludzie z zelaza”
doskonale wpisujg sie wen, bo to wynika
z ich ludzkiego rodowodu. Zespdt ten ma
niewyczerpang site adaptacji do zastanych
warunkow, tak jak gatunek ludzki ma wpi-
sang w genotyp wole przetrwania w naj-
bardziej nawet niesprzyjajgcych warun-
kach, czego wiek XX dat wiele dowodow.
Mimo catej ich powierzchownej brzydoty
jest jednak w nich nadludzki heroizm, ktéry
ujawnia na ich chropawej epidermie ciat
sume bolesnych doswiadczen bedacych
ich udziatem. Pobruzdzona skoéra, pokryta
zmarszczkami twarz — ta rzezba zycia —
wszystko to zawiera sie w pojeciu ,cztowie-
czego losu”, w ktérym takze i my mamy swoj
jednostkowy udziat, a co dzieje sie wcigz
mimo kumulacji refleks;ji, ktérych wykwitem
ludzkiego geniusza staje sie summa tech-
nologiae. Nie mozemy wiec pozosta¢ obo-
jetni na kolejng ich obecnos¢ w Swiecie, w
ktérym zyjemy i dla ktérego z wyboru arty-
sty stanowig oni nie tylko wyrazisty znak
rzezbiarski, ale i humanistyczne memento
— ile udato sie nam zachowac cztowieczen-
stwa i czy oby na miare mitu $rédziem-
nomorskiego, ktéry stanowi zrédto naszej
cywilizacji i kultury.

Mariusz Knorowski

Matgorzata Lojko — fragment czesci
teoretycznej pracy dyplomowej na kie-
runku Rzezba, Uniwersytetu Mikotaja
Kopernika w Toruniu

W maju 80 roku trafitem na plener do
Jastrzebia. Gigantyczne spekane bloki
mieszkalne, ogromne ronda, po ktérych
nic nie jezdzito, podziemne przejscia dla
nikogo, to zmuszato do refleksji. Przywo-
dzito na mysl szarych ludzi z oczyszczalni
w chocianowskiej odlewni, czy gornikow/.../
kilometr pod ziemig. Powstat projekt beto-
nowej schodkowej piramidy, na srodku
ronda, na jej szczycie miat staé zesrubo-
wany z czesci Zelazny Czlowiek, ktérego
prototypowy szkic, odlany w Zzeliwie od
dwach lat stat w pracowni w Czerncu. Pro-
jekt nie przypadt do gustu wtadzom, ktére
oczekiwaty rzezb ,ku ozdobie”./.../ zelazny
cztowiek musiat czekaé.” - Tak wspomina
geneze pracy nad Zelaznym sam tworca.
Dzis, po niemal trzydziestu latach, mamy
do czynienia z catg ,armig’ Zelaznych
ludzi, a praca ta stata sie niejako wizytowka
artysty, (,mylacym”) znakiem rozpoznaw-
czym jego tworczosci. Dzieje sie tak, gdyz
konfrontacja z tym ,ttumem” nie pozostaje
bez echa. To wlasnie Zelazni ,jezdzg” po
Polsce i swiecie promujgc nazwisko arty-
sty, a niemal kazda ich ekspozycja budzi
kontrowersje. /.../Wejscie w przestrzen
miasta jest rbwniez wejsciem w przestrzen
ludzkich emociji, ktére nie sg ograniczone
do galeryjnego audytorium i nie zawsze sg
pozytywne, ale dajg petniejszg skale
refleksji /.../. Ludzie zywo reagujg przygla-
dajac sie szczegdtowo Zelaznemu. Jest
to naturalistyczna figura nagiego mezczy-
zny. Przeskalowana, ustawiona wprost na




ziemi, badz na podwyzszeniu — jakby frag-
mencie schodkowej piramidy goéruje nad
widzem. Zelazny cztowiek stoi wyprosto-
wany na szeroko rozstawionych nogach,
Z ramionami opuszczonymi wzdiuz ciata,
ze wzrokiem zwroéconym prosto przed sie-
bie. Statyczna, prosta, spokojna kompozy-
cja. Sama forma jednak skutecznie burzy
te pozorng harmonie. Ciato Zzelaznego
jest bardzo muskularne: klatka piersiowa,
brzuch, plecy, ramiona, nogi, posladki,
szyja — kazdy detal naprezony, atletycznie
wymodelowany. Pojawia sie pytanie, skad
ten modelunek, co sprawito, ze Zelazny jawi
sie, jako heros o poteznej masie i sile mie-
sni? Mozna by pomysleé, iz jest to portret
,WSpOtczesnego mezczyzny” w pocie czota
pracujgcego nad muskulaturg w ,osiedlo-
wej sitowni”. Nalezy jednak pamietac, ze
figure tg stworzyt, Fraczkiewicz w latach
osiemdziesigtych, co ukazuje, ze daje sie
ona wpisywac takze w kontekst wspotcze-
snosci. Stowa autora jednak celnie zbijajg
z tropu, iz miatby to by¢ jedynie ,portret
atlety”, poniewaz Zelazny powstat, jako
refleksja nad ludzmi pracy walczacymi kaz-
dego dnia, nie o tezyzne ciata, ale o chleb.
Nadrzedng cechg Zelaznego jest fakt, iz
jest on skrecany z czesci: osobno tutéw,
nogi, stopy, genitalia, ramiona, dtonie,
gtowa, twarz; kazda z nich jest oddzielng
skonczong forma, z potaczenia, ktorych,
dos¢ paradoksalnie, ,powstaje” Czlowiek.
Istota w czesciach, ta charakterystyka wta-
Sciwsza jest maszynie niz przedstawieniu
jednostki ludzkiej. Rodzi skojarzenia z czto-
wiekiem — maszyna, z robotem, z nad — lub
pod — cztowiekiem. Kazda z czesci posiada
kotnierz montazowy, ktéry pozwala tgczyc
je ze sobg przy pomocy grubych srub, na
wzor infrastruktury technicznej. Czescite sg

rozmysinie niecyzelowane, niezbyt dopa-
sowane, nieforemne, chropowate, ciez-
kie, toporne, zardzewiate, wrecz brzydkie.
Taki jest Zelazny cztowiek ciezki, toporny,
chropowaty, przerazajgcy swa skalg, sitg,
brzydota i dostownoscig przedstawienia.
Fakt, iz mozna go zmontowaé z czesci
implikuje mozliwosé roztozenia go do tych
prostych elementéw, pozbawienia go kto-
regos z nich, zdezintegrowania, ucztowie-
czania — upodabniania do cztowieka, bgdz
pozbawiania go cech, w tym wypadku
elementow, ludzkich. Jest cos$ jeszcze, co
przeraza, w tej figurze. Otéz epatuje ona
jakas przemozng nieobecnosciag. Utkwione
w niewidzialnym punkcie spojrzenie Zela-
znego, zacieta, zastygta twarz, wyprosto-
wana, niezmienna, petna napiecia poza
czynig z niego bezduszny automat, ,uspio-
nego” robota, ,zotnierza” na warcie. Zimna,
Lhiedostepna”, przerazajaca figura, epatu-
jaca sita, ale i samotnoscia. Taki jest jeden
Zelazny cztowiek. Jak wzmagaja sie odczu-
cia zwigzane z tg figurg w konfrontaciji z ich,
wcigz powiekszajgcym sie, ttumem? /.../
Fraczkiewicz stworzyt Cztowieka z zelaza,
poniewaz sam doswiadczyt pracy w zakta-
dach przemystowych. Byt blisko robotni-
kéw, widziat, jakim pietnem odbija sie na
nich ciezka fizyczna praca, jak ich zmie-
nia, rowniez psychicznie, uniformizuje, jak
stajg sie trybikami w maszynie nieustannie
pracujacej dla jakiegos ,wyzszego” dobra.
Zelazny byt suma refleksji artysty na temat
kondycji 6wczesnego cztowieka, ale nawet
wyjety z pierwotnego kontekstu politycz-
nego i kulturowego, bedzie zawsze wyra-
zem przemyslen na temat kondycji ludzkiej
W znaczeniu duzo szerszym.

Ludzie z zelaza wkraczajg w rézne kontek-
sty zaleznie od tego gdzie i jak sg ekspo-




nowani. Zmianie ulega ich uktad: raz stojg
rzedem jeden za drugim, czasem wyzna-
czajg przekatng placu, jaki zajmuja, innym
razem tworzg szyki stojac w kilku rzedach
obok siebie, nastepnym zataczajg koto.
Zmienia sie ich liczba badz sposob skon-
struowania. Wplyw na liczebnos$¢ tego
ttumu ma nie tylko miejsce, ale i czas.

Artysta stale dodaje nowe figury, /.../ by
sami dla siebie mogli stanowiéspotecz-
nosé/.../Realizacja ta /.../ jest dzietem
w procesie. W pewnym sensie dzietem
otwartym i z zalozenia rozkwitajacym,
postepujacym. Montaz Ludzi, ktéry sam
w sobie jest dos¢ spektakularny — wymaga
zaangazowania maszyn oraz wspotpracy
grupy osoéb, zazwyczaj przybiera charak-
ter wydarzenia artystycznego z muzykg
i Swiattem. Stanowi to w pewnym sensie
happening samych Zelaznych. Miejsca,
w jakich pojawiajg sie figury Fraczkiewi-
cza, to zaréwno przestrzenie galeryjne jak
i centra miast, czy inne punkty uzyteczno-
Sci publicznej takie jak ruiny czy dziedzince
zamkéw, pasy zieleni miedzy jezdniami,
fabryki. Artysta organizuje tez ekspozycje
0 wyraznie plenerowym charakterze. Z re-
guly sg to bardzo specyficzne miejsca takie
chociazby jak Kamieniotom Krastal w Au-
strii czy Goéra Szybowcowa w Sudetach.
Czlowiek z zelaza w takich przestrzeniach
nabiera nowego charakteru, zyskuje petng
autonomie. Zgromadzenie Zelaznych traci
wymiar przerazajgcego swoim ogromem
ttumu. Wciagnieci w bezkres krajobrazu,
stajg sie jego skromnym obserwatorem.
[...1.

Pracq korespondujaca z Zelaznym czto-
wiekiem, transformujgcg go, wyrostg nie-

jako z jego formy, jest realizacja My Z XX
WIEKU. Zbigniew Fraczkiewicz potgczyt ze
sobg czterech Zelaznych ludzi. Potaczenie
to nastepuje w sposdb ukryty dla oka widza,
do$¢ symbolicznie. Ot6z widzimy czterech
Zelaznych stojgcych obok siebie, zwrdco-
nych w tym samym kierunku, ale niejako
zamknietych w ,zelaznej skrzyni”, z ktérej
~wystajg” jedynie znajome stopy, gtowy i po
jednej rece dwu skrajnych figur. Artysta uzyt
doktadnie tych samych elementéw, z jakich
skomponowany jest Zelazny czlowiek i
~-wprawit” je w tg wielkg ,zelazng skrzynie”,
skrecajgc tymi samymi grubymi Srubami.
,Ukryte” sylwety nie zmienity swoich pro-
porcji, dlatego mozemy odnie$¢ wrazenie,
wierzymy w to, ze wnetrze ,skrzyni” wypet-
niajg ich muskularne ciata. /.../ Nie jeste-
Smy w stanie oceni¢, ktéra z sytuacji jest
lepsza: pozostawanie w jednosci z takimi
.Jak my”, czy zachowanie wtasnej integral-
nej osobowosci. W prawdzie pozostawanie
w bliskosci z ,innymi” nie wyklucza utraty
wiasnej tozsamosci jednak, gdy nastepuje
to w formie przymusu, nie moze to nies¢
z sobg pozytywnych wartosci. Jest to ostat-
nia z zeliwnych realizacji artysty. Wpisuje
sie ona w urt, jaki rozpoczeli Zelazni,
dotykajacy samotnosci cziowieka w ttu-
mie, degradacje indywidualno$ci, zwigzki
spoteczne majace charakter przymusu (jak
ta zelazna skrzynia), dziatania na rzecz
~wWyzszych” wartosci, dalekich ludzkiej isto-
cie w wymiarze jednostki. Cechy te sytuujg
prace Fraczkiewicza wsrdd realizacji arty-
stéw dziatajgcych od lat szesédziesiatych,
reprezentujgcych nurt neofiguracji. Mozna,
bowiem uznaé, ze Zelazny cztowiek to
twor przypominajgcy istote ludzkg — wzo-
rowany na niej, ale bedacy transformacja
rzeczywistej figury, majacy cechy ludzkie,




ale niekonkretny, raczej anonimowy, zwie-
lokrotniony, znieksztatcony przez kotnie-
rzowe potgczenia srubowe. Figura ta daje
sie wpisywac¢ w rézne konteksty, a z jej
przekazu odczyta¢ mozna rézne emocje,
przezycia, problemy dotyczace egzystencji
ludzkiej, dramatu istnienia. To, ze poddaje
sie ona dezintegracji i za sprawg artysty
moze by¢ pozorowana w rézne,stadia’,
sytuuje jg blisko przedstawieh cziowieka
totalnie przetransponowanego, ,wykreco-
nego”, ,zmiksowanego”, ale jednoczesnie,
nadal rozpoznawalnego, jakiego obraz kre-
owat Francis Bacon, naczelny przedstawi-
ciel nowej figuracji. Fragmentaryzacji figury
Zelaznego stwarza mozliwo$¢ ukazania
nietrwatosci ludzkiego ciata, a w konse-
kwencji kruchosci zycia. Jednoczesnie sier-
mieznos¢ tych poszczegdlnych elementow
moze stanowi¢ o jego sile, ktérg podkresla
estetyka rzezby w metalu. To, czym Zela-
zny rézni sie od przedstawien typowych dla
neofiguracji, jest fakt, iz moze on stanowié
przedstawienie kompletnej figury, niewy-
stepujacej wsérdd figur artystow tego nurtu.

Wszystkie odlewy zostaty zrealizowane w Fa-
bryce Urzadzen Mechanicznych w Chocianowie.
Autor dziekuje Dyrekcji Fabryki , Pracownikom,

a szczegolnie formierzom Zenonowi Kobieli
i Zygmuntowi Kawie ktérzy realizujg Zelaznych
Ludzi od 1984r.

Zbigniew Fraczkiewicz

ul. Stoneczna 6

58-580 Szklarska Poreba
www.zbignief.3d.pl
zbignief@free.art.pl

Zdjecia powstaty w miejscu narodzin wszystkich figur, na terenie
Fabryki Urzadzeh Mechanicznych w Chocianowie
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